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DABRILA LN
DE MAIG DEMON
D’ANTON
RUBINSTEIN AL
GRAN TEATRE
DELLICEU



FL DIMONI, SEMPRE A PUN
LES ANIMES CANDIDES, ES
CIA NO GENS ESTRANYA A
OPERISTICS. PANGEL CAIG
AL LICEU EN UNA DE LES SH
NACIONS MENYS CONEGU

TEXT Xavier Cester

es variades adaptacions del -
Faust de Goethe amb el seu ;
carismatic Mefistofil com : .
a epicentre sén I'exemple 2 SN
més conegut de la preséncia SR
demoniaca a '0pera, amb
les obres de Berlioz (tot i que
pensada per a les sales de concerts),
Gounod i Boito. Per contra, el Demon
d’Anton Rubinstein ha romas a les om-
bres del repertori, només veient de tant
en tant la llum quan baixos i baritons
s’han sentit atrets per la lluida roman-
¢a del protagonista a I'acte segon. Un
desti injust per a un titol amb no pocs
atractius.

Un dels grans virtuosos del piano del
seu temps, compositor d’obra exten-
sissima, aplaudit director d’orquestra,
pedagog de prestigi (Txaikovski en seria
el deixeble més famds) i fundador del
Conservatori de Sant Petersburg i de
I'embrié de la futura Filharmonica de
la mateixa ciutat, Anton Grigorievitx
Rubinstein (Vikhvatinets, 1829-Peterhof, 1894), nascut en el
si d'una familia jueva convertida a la fe cristiana ortodoxa,
és una de les figures cabdals de la musica russa del segle XIX.
Una posici6 que, tanmateix, no ha garantit que la posteritat
hagi estat benévola amb la seva obra. Segurament el caracter

Dmitry Bertman, fundador i director
artistic de 'Helikon Opera de Moscou,
és el director escenic de Demon.

prolific del compositor i 'apressament en
l'escriptura de molts opus no li han fet cap
favor, aixi com tampoc el seu enquadra-
ment fora del corrent nacionalista predo-
minant a la Rissia decimononica. Potser
per a les orelles avesades a Mussorgski,

la musica de Rubinstein, simplificant-ho
molt, no sona prou russa, pero el principal
problema segurament és que la seva obra
ocupa una mena de no man’s land entre Orient i Occident.

El propi compositor admetia que a Russia el veien com a
alemany i a Alemanya com a rus.

Sigui com sigui, Demon, completada el 1871 i estrenada
el 25 de gener de 1875 al Teatre Mariinski de Sant Peters-
burg, va ser des del comengcament
un exit esclatant, sens dubte ajudat
també per un equip artistic brillant,
comencant per Ivan Melnikov —el
primer Boris Godunov—- com a prota-
gonista i Eduard Napravnik, director

DEMON ESDEVIN-
GUE EN POC TEMPS
OPERA RUSSA MES
REPRESENTADA

AL SEU PAIS

EL PRIMER RUS AL LICEU

Anton Rubinstein és

el compositor de la
primera opera russa
representadaen la
historia del Gran Teatre
del Liceu, el 1898, tot i

que l'obra escollida no
va ser pas Demon sin6
Néron, grand opéra a la
Meyerbeer, estrenada
aHamburgel 1879. El

coliseu de La Rambla,
tanmateix, si que va
tenirun tast de les
desventures de 'angel
caigut, i de bracet,
amés, del mateix
compositor. El febrer del
1881 Rubinstein oferia
dos concerts al Liceu en
els quals va interpretar
el ballet de Demon.

d’orquestra que estrenaria un grapat
de titols de Mussorgski, Txaikovski

i Rimski-Kérsakov. Demon esdevin-
gué en poc temps 'Opera russa més
representada al seu pais, només per
darrere de la patriotica Una vida pel
tsar de Glinka. Encara que sigui als
marges del repertori, Demon és I'inic -
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AMB HVOROSTOVSKY AL RECORD

Quan el Gran Teatre del
Liceu va anunciar les
obres que integrarien la
temporada 2017-18, Dmitri
Hvorostovsky, a més de
ser un dels protagonistes
previstos d’Un ballo in
maschera, era el reclam de
la nova produccié de Demon,
laposta més arriscada

en una programacio
conservadora. El gran
bariton siberia lluitava

des de feia temps contra

romanca del protagonista
de lobra de Rubinstein.
Per desgracia, la malaltia
va tenir Gltima paraulai
Hvorostovsky moria el 22
de novembre passat als 55
anys i causant un profund
impacte en la comunitat
operistica. Queda, per
tant, tristament frustrada
loportunitat de gaudir de la
seva encarnacié en un rol
enelqualvadebutarenun
concert semiescenificat el

soprano Asmik Grigorian
(Tamara), el tenor Igor
Morosow (Sinodal) i el

baix Alexander Zymbalyuk
(princep Gudal), amb

Egils Silins com a dimoni.
Aquesta coproducci6 entre
el Liceu, Staatstheater de
Nuremberg, Opera Nacional
de Bordeus i Helikon Opera

Asmik Grigorian

de Moscou sera dirigida
escenicament per Dmitry
Bertman, responsable
artistic de lacompanyia
russa, ben coneguda pels
espectadors del Festival

de Peralada per muntatges
com Les contes d’Hoffmann,
Lulu, El cas Makropoulos o Il
barbiere di Siviglia.

TON COM PER A LA

2015 a Moscou.

Bona part de lequip
musical d'aguella sessio
seraal Liceu,comel
director d'orquestra
Mikhail Tatarnikov, la

un tumor cerebral que

no liimpedia, de tanten
tant, oferir concerts com

el que va protagonitzar el
novembre del 2016 al Liceu,
on, justament, va cantar la

= supervivent d’un cataleg operistic, com tot en Rubinstein, ben
abundés, amb divuit titols completats, molts dels quals s’estre-
narien en ciutats germaniques, i amb una predileccié singular
per les tematiques religioses, unes operes sacres que el music
volia contraposar al drama wagneria.

Les raons de I'éxit de Demon, estes també fora dels dominis
del tsar, es basen d’entrada en la fascinaci6 del propi protago-
nista, sorgit d'un poema dramatic de Mikhail Lérmontov que
va ser prohibit per blasfem per la censura tsarista fins al 1860
(censura que també endarreriria 'estrena de I'0pera). Pavel

. iskovatov signaria
LA PART!TU RA ES Zn llibret Pergal qual
U N AUTENT'C REGAL, el compositor va voler
TANT PER AL BARI-

mantenir el maxim de
versos de l'original del
poeta mort el 1841 als
vint-i-sis anys.
SO P R A N O Largument d’aques-
ta obra estructurada
en proleg, tres actes i epileg, gira al voltant de 'obsessié de
I'anonim angel caigut per la princesa caucasiana Tamara, a
qui veu com el vehicle d’una possible redempcié. El dimoni
no dubta a matar el promes de la jove, Sinodal, episodic pa-
per per a tenor malgrat una bonica aria al seu carrec. Fugint
de la veu del seu invisible pretendent demoniac, Tamara va a
raure en un monestir, on no pot trobar la pau, ja que el dimoni
se li apareix finalment i, en un llarg duo que és el punt culmi-
nant de la partitura, la besa, tot provocant la mort immediata
de la jove. El patiment sofert fa que Tamara, malgrat ha-
ver caigut en la temptacio, sigui redimida pels angels, i
deixant el dimoni en la desesperaci6.

Tot i la naturalesa del protagonista i la preséncia
d’angels, 'Opera no se centra tant en el caracter
sobrenatural de la trama com en la psicologia
torturada del dimoni i el lirisme efusiu de
Tamara, tot amanit amb unes gotes de
color exotic, atesa ’'ambientacio al
Caucas, que cristal-litza en el ballet
del segon acte. De fet, la partitura
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és un autentic regal, tant per al bariton com per a la soprano.
En el perfil del protagonista masculi, a banda d’ecos obvis del
Faust de Goethe, podem trobar elements tant dels herois male-
its preuats per a un dels grans poetes del Romanticisme, Lord
Byron, com d’altres conegudes figures operistiques, especial-
ment L’holandés errant de Wagner i la seva inacabable recerca
de Pamor salvific d'una dona. El factor redemptor, per la seva
banda, emparenta Tamara amb Senta. Rubinstein basteix la
trobada definitiva entre els dos protagonistes en
un extens duo de prop de 25 minuts de
durada, una escena apassionant que
s’allunya dels tipics duos d’amor
(practicament mai s'uneixen les
dues veus) i que va exercir una in-
fluéncia notable en una de les ope-
res més destacades del seu deixeble
Txaikovski, levgueni Onieguin. Va
essent hora, doncs, que prestem una
mica d’atencié al mestre. k

Mikhail
Tatarnikov



